
ء
223العدد - 53 لسنة 2010

وظائف النغمات الأساسية للهيكل اللحني
في  تحديد بنائه الموسيقي

درا�سة تحليلية  مقارنة
 ) لنماذج  من التراث الغنائي العراقي (

م. م. زينب �سبحي عبد
الف�سل الاأول

1- م�سكلة البحث :
وقد   ، العراقية  المو�سيقية  الدرا�سات  في  التطبيق  حديث  الثنوموزيكولوجي  المنهج  اإن   
اقت�سر على عدد ل يتجاوز اأ�سابع اليد الواحدة من ر�سائل الماج�ستير ، واإن كان المنهج ما زال 
يدر�س ، ومنذ العام الدرا�سي 1990 - 1991 ، �سمن المنهج الدرا�سي في مرحلة البكالوريو�س في 

ق�سـم الفنون المو�سيقيـة بكلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد . 
التي  الغنائية  النماذج  الثنوموزيكولوجي في تحليل  المنهج  تطبيق  اإلى  الباحثة  �سعت  وقد         
اختارتها من �سمال العراق و و�سطه وجنوبه ، انطلاقاً من �سعيها اإلى اإبراز خ�سائ�سها و�سماتها 
اأنها هي التي تحدد انتماءَها لبيئتها والمجتمع الذي ن�ساأت  المًعبّرة عن هويتها واأ�سالتها . وترى 

فيه ، ومن ثَمَّ تُمعبّر عن ثقافتها وم�ساعر اأبنائها واأحا�سي�سهم في ظروفهم الحياتية المختلفة .  
اإلى اختلاف طبيعة  التنوع  “ ويرجع هذا  تراثاً مو�سيقياً وغنائياً متنوعاً   العراق  امتلك  لقد     
المناطق الجغرافية في العراق ، كال�سهول والجبال وال�سحراء ، والتي توؤثر في نمط معي�سة ال�سكان 

... فاإلى جانب العرب ... توجد اأقوام اأخرى كالأكراد والتركمان والأقليات الأخرى“)1(.
الأ�سكال  اأو  القوالب  ل�ستى  والإيقاعات  والألحــان  الن�سو�س  في  وا�سح  تنوع  بروز  نرى  لذلك     
 ، عنه  الكتابة  محاولت  بع�س  في  الثَر  التنوع  ذلك  بروز  من  الرغم  وعلى   . العراقية  المو�سيقية 
اأن درا�سته لم  المو�سيقى وعلومها ، نجد  الو�سفي لمتكلمين غير متخ�س�سين في فنون  التعبير  اأو 

 ƘƓƪƒƧƥǄǃ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗƵǍƪǍǆǃƒ Ü ƥƒƥƺƕ Ü čƱ Ü (ƗǒƿƒƧƶǃƒ ǏǀǒƪǍǆǃƒ) ƗǒƕƧƶǃƒ ǏǀǒƪǍǆǃƒ ǑƼ ƘƓƪƒƧƥ : ǅƪƓƿ ƥƒƨƧǌƬ Ü Ǉƪơ -č
 . čĔďƭ Ü čĕĔč Ü ƧƬǈǃƒǍ
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واإعلامية  ثقافية  لأهداف  ت�سجيلها  تم  التي  القليلة  اللحنية  النماذج  لتلك  حتى   ، الآن  اإلى  تتم 
واجتماعية بال�سكل المطلوب ، لذا تطلب اإخ�ساعه اإلى التحليل العلمي الأكاديمي . وبناءاً على ما 
تقدم فاإن م�سكلة البحث بُمنيت على الت�ساوؤل الآتي : كيف نحدد البناء المو�سيقي للتراث الغنائي 

العراقي من خلال وظائف النغمات الأ�سا�سية للهيكل اللحني .

2- اأهمية البحث والحاجة اإليه : 
1- يحدد خ�سائ�س البناء اللحني لنماذج من التراث المو�سيقي الغنائي العراقي ي�سمل مناطق 

مختلفة منه .  
الأ�سا�سية  الثلاث  النغمات  وظيفة  مو�سوع  تناول  حيث  المجال  هذا  في  الأولى  الدرا�سة  يعد   -2

)المركزية ، البتداء ، النتهاء( في تغيير اأ�سلوب حركة البناء اللحني . 
3- يُمعَد هذا البحث م�سدراً م�سافاً اإلى بقية الم�سادر المو�سيقية يفيد المخت�سين بهذا المجال . 

3- هدف البحث :
ف وظائف النغمات الأ�سا�سية في تنوّع م�سارات الجُممل اللحنية للاأغنية ومن ثمَّ تنوّع البناء  تعرُّ

اللحني ومقاميته وهيكله اللحني .

4- حدود البحث :
1.الحد المكاني : يتحدد بال�سمال في )كركوك ، هورامان( . وبالو�سط في )بغداد( . وبالجنوب 

في )ذي قار ، مي�سان( . 
2.الحد الزماني : عقود مختلفة من القرن الع�سرين ح�سب ما ا�ستطاعت الباحثة الح�سول عليه 

من نماذج غنائية .
واأثرها  النتهاء(   ، البتداء   ، )المركزية  الثلاث  النغمات  بدرا�سة  يتحدد   : المو�سوعي  3.الحد 
المناطق الجغرافية  درا�سة مقارنة ح�سب  اإجراء  ثم   ، للاأغنية  اللحنية  تنوّع م�سارات الجُممل  في 

المحددة . 
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الثاني الف�سل 
الاإطـار النظري

يتميز العراق بتنوع جغرافي وتاأريخي و�سكاني لأقوام و�سعوب تعي�س مجتمعة على بقعة   
التي  واأ�سكاله  والغناء  واآلتها  المو�سيقى  على   ، ثَمَّ  من  التنوع  هذا  وانعك�س   ، واحدة  جغرافية 
تميزت بدورها بالتنوع والثراء . " فالغناء هو ال�سمة البارزة في العراق بمناطقه كافة ، فهناك 
  )1( "  . العربي  والخليج  العرب  �سط  منطقة  وغناء  البدوي  والريفي  والتركماني  الكردي  الغناء 
“ ظاهرة جديدة بداأت تنمو عند الأقلية التي  اإن الوعي باأهمية التراث العراقي بمناطقه كافة 
التراث م�ساهمة غير  ودرا�سة هذا  وت�سجيل  تثبيت  اإن عدم   . التراث  فهمت خطورة �سياع هذا 
واعية في �سياع ف�سول من تاريخنا ....” )2( لذا يتوجب علينا ال�سعي الدوؤوب اإلى جمع وت�سنيف 
وتوثيق واأر�سفة ودرا�سة وتحليل ومقارنة مو�سيقانا وغنائنا الفولكلوري حفاظاً عليه من الندثار 

وال�سياع ، واإبراز ملامحه وتحديد خ�سائ�سه . 

ال�سمالية   المنطقة  غناء 
عن  مُمعبّراً   ، كافة  تفا�سيلها  في  الجماعة  بحياة  مرتبط  التراثي  والغناء  المو�سيقى  اإن   
الأغاني  وتُم�سنف   . المختلفة  حياتهم  مراحل  عبر  وطموحاتهم  لآمالهم  ومُمج�سّداً  اأفراحهم 

التراثية الكردية اإلى عدة ت�سنيفات وذلك انطلاقاً من : 
العمل  اأغاني  تقع �سمنها  والتي  الأغاني  ن�سو�س  تتحدث عنها  التي  الجتماعية  الموا�سيع   .1 “

، المنا�سبات ،  الأطفال ، الحرب ... .
2. ارتباطها ب�سرعة الرق�سات ... وتقع �سمنها الأغاني المتداولة �سمن اللهجات الكرمانجية، 

ال�سورانية ، الفيلية ... . 
 ، و لوژه  ، لوك  يران  اأغاني منطقة حه  مثل   ... المنطقة  بجغرافية  الأغاني وعلاقتها  تنوع   .3

�سياوچَمانه ، حَمرى ، هوره . 
4. نوع الأداء �سمن �سياقه الجتماعي فمنها التي توؤدى ب�سكل منفرد اأو ثنائي اأو جماعي ....”)3( 

 Ƨƒƥ Ü ƗǄǒǆƞǃƒ ǇǍǈƽǃƒ ƗǒǄǂ Ü ƥƒƥƺƕ ƗƶǆƓƞ Ü ǑƿƒƧƶǃƒ ǑǀǒƪǍǆǃƒ ƚǍƧǍǆǃƒǍ ǑƕƧƶǃƒ ǑǀǒƪǍǆǃƒ ƚƒƧƙǃƒ : ǇǍƪơ ƾƧƓƱ Ü ƥǒƧƼ -č
 . čČēƭ Ü ĎČČč Ü ƧƬǈǃƒǍ ƗƵƓƕƱǄǃ Ɣƙǂǃƒ

 . ččĎƭ Ü (ƗǒƿƒƧƶǃƒ ǏǀǒƪǍǆǃƒ) ƗǒƕƧƶǃƒ ǏǀǒƪǍǆǃƒ ǑƼ ƘƓƪƒƧƥ : ǅƪƓƿ ƥƒƨƧǌƬ Ü Ǉƪơ -Ď
 Ü ƖƧǍƬǈǆ Ƨǒƹ ƧǒƙƪƞƓǆ ƗǃƓƪƧ Ü -ƗǒǄǒǄơƙ ƗƪƒƧƥ- ƾƒƧƶǃƒ ǑƼ ƗǒƥƧǂǃƒ ƗǒƧǍǄǂǃǍƽǃƒ ǑǈƓƹǕƒ ƧƮƓǈƵ : ýƓǆƞ Ÿƒ ƥƕƵ Ü ƻƧƬƒ - 1
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المتداولة في  المختلفة  الأداء في مو�سوعاتها  ثنائية  الأغاني  البحث الحالي هي  �سنتناوله في  وما 
كركوك وهورامان . 

غناء المنطقة الو�سطى
�سنتناول بالبحث مدينة بغداد وتحديداً �سمن �سكل الأغنية البغدادية التي انت�سرت في   
القرن الع�سرين في مقاهيها ال�سائعة في محلات الر�سافة والكرخ اآنذاك “ لأن بغداد كانت خالية 
اأ�سغالهم وحل م�ساكلهم  من الحدائق والمتنزهات ومن الأماكن التي يجتمع فيها النا�س لق�ساء 
... فالتجوؤوا اإلى فتح المقاهي ب�سورة وا�سعة .” )1( وا�ستهر العديد من المغنين والمغنيات اآنذاك 
�سهلة  المعاني  رقيقة  كانت  لأنها   “ المقاهي  تلك  روّاد  من  كبيراً  ا�ستح�ساناً  اأغانيهم  ولقت   ،

الأ�سلوب خالية من الغمو�س والتعقيد . “ )2( 
ومع �سيوع التقنيات الحديثة في ع�سرينات القرن الع�سرين ، ومجيء �سركات الت�سجيل   
القَوان )الأ�سطوانات( و�ساع �سماعها في المقاهي  اأغاني المطربين على  ، بداأ ت�سجيل  اإلى بغداد 
بدلً من الأداء الَحي للمطرب ، ثم اأخذت الأ�سطوانات تنت�سر بعد ذلك ، في البيوت ويتم �سماعها 

من خلال اأجهزة )الكَرامافون( . 
“ وبعد افتتاح الإذاعة عام 1936 انت�سر �سماع الأغنية البغدادية في الأماكن التي كان   
ي�سلها البث ، بعد اأن كان �سماعها مُمنح�سراً في بغداد فقط . “ )3(  ، ولقد حاول فنانو مرحلة 
�سرائح  بين  النت�سار  اإمكانية  ولها  الخا�سة  ملامحها  لها  بغدادية  اأغنية  ابتكار  الخم�سينات 
المجتمع البغدادي ، ومتاأثرة بالطابع المناخي والجغرافي والثقافي والنف�سي والجمالي ، ومرتبطة 
�سرائح  لحتياجات  مُملبية  وتكون  اجتماعي  دور  لها  يكون  وبذلك   ، البغداديين  وعادات  بتقاليد 

اأبناء المجتمع البغدادي . 
“ وفي عام 1956 تاأ�س�س تلفزيون بغداد وهنا بداأت مرحلة جديدة ومهمة من العطاء المو�سيقي 
اأمام  تتج�سّد  يتابعها الجمهور  التي  الأغنية  فاأ�سبحت   ، الم�ساهد  تاأثيراً في  اأكثر   )4( “ والغنائي 

 . čē-čđƭ Ü čĕĕĔ Ü ƗǒǀǒƪǍǆǃƒ ǇǍǈƽǃƒ ǅƪƿ Ü ƗǄǒǆƞǃƒ ǇǍǈƽǃƒ ƗǒǄǂ Ü ƥƒƥƺƕ ƗƶǆƓƞ
 .ďČČƭ Ü ĎČČĎ Ü ƗǆƓƶǃƒ ƗǒƼƓǀƛǃƒ ǇǍƌƬǃƒ Ƨƒƥ Ü ƥƒƥƺƕ Ü čƱ Ü ǑƿƒƧƶǃƒ ƇƓǈƺǃƒǍ ǏǀǒƪǍǆǃƒ ƚƒƧƙ Ǉǆ : ƥǆơǆ ǅƬƓǋ Ü ƔƞƧǃƒ -Ď

 . Ēĕƭ Ü Ƙ.ƥ Ü ƲơƓƞǃƒ ƗƶƕƱǆ Ü ƥƒƥƺƕ Ü čƱ Ü ƾƒƧƶǃƒ ǑƼ ǑƑƓǈƺǃƒ ƧǍǄǂǃǍƽǃƒǍ ƗǒƕƶƬǃƒ ƗǒǈƹǕƒ : ƓƱƵ Ü ƘƶƼƧ -ď
 Ü ƖƧǍƬǈǆ Ƨǒƹ ƧǒƙƪƞƓǆ ƗǃƓƪƧ Ü -ƗǒǄǒǄơƙ ƗƪƒƧƥ- Ɨǒƥƒƥƺƕǃƒ ƗǒǈƹǕƒ ǑƼ ǑƵƓǀǒǗƒǍ ǑǈơǄǃƒ ƇƓǈƕǃƒ : ƥƕƵ ǑơƕƮ Ɣǈǒƨ Ü Ǉǒƪơ -Đ

 . ďČƭ Ü ĎČČĎ Ü ƗǒǀǒƪǍǆǃƒ ǇǍǈƽǃƒ ǅƪƿ Ü ƗǄǒǆƞǃƒ ǇǍǈƽǃƒ ƗǒǄǂ Ü ƥƒƥƺƕ ƗƶǆƓƞ
 . ďđƭ Ü ƾƕƓƪǃƒ ƧƥƮǆǃƒ -4
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ناظريه واأ�سماعه بكل عنا�سر تقديمها المطلوبة بتقديمها الَحي .

غناء المنطقة الجنوبية
�سنتناول في هذا البحث محافظتي ذي قار ومي�سان من منطقة جنوب العراق ، اللتين   
تتميزان ب�سكل غنائي �سائع متعدد باأنواعه )اأطواره( وهو )البوذية( . والأبوذية نوع من اأنواع 
القرية  اأبناء  ا�ستح�سان  ويلاقي   ، ــاف  الأري �سكان  وم�ساعر  اأحا�سي�س  عن  يعبّر  الــذي  الغناء 
ال�سرب  المغنين لهذا  “ وقد جدّد بع�س   . الفطري  المو�سيقي  واإح�سا�سهم  اأذواقهم  حيث يحاكي 
الفولكلوري الغنائي في طريقة الأداء والتنغيم الإيقاعي ، وابتدعوا األحاناً جديدة في النغم .”)1( 
من  المبدعين  يد  على  البتكارات  من  العديد  له  واأُم�سيفت  اأدائه  “ طرائق  وتعدّدت  تنوعت  كما 

ال�سعراء والمطربين . “ )2( 
 ، منها  طريقة  كل  على  )طــور(  م�سطلح  اأُمطلق  البوذية  اأداء  طرائق  تعدد  وب�سبب   
وعُمرفت تلك الطرائق بم�سطلح )اأطوار الأبوذية( وعادة ما تُمرتجل اأ�سطر الأبوذية الأربعة بعد 
مرور �ساعرها بتجربة �سعورية تُمثير اإح�سا�سه وم�ساعره فت�سمو به اإلى حد ابتكار وكتابة �سعرها 
الإمكانية  خلاله  تبرز  موقّع  غير  ا�ستطرادي  “ ارتجالي  غناء  فاإنه  الأبوذية  غناء  حيث  ومن   ،
اأكبر  اإ�سماع  اجل  من  وذلك   ، والعالي  الحاد  ال�سوت  �ساحب  المغني  ل  ويُمف�سّ  ، للمغني  الأدائية 

عدد ممكن من الحا�سرين .” )3( 
وتاأتي ت�سمية الأطوار مختلفة ومتنوعة تبعاً لعدة اأ�سباب “ كاأن يُم�سمى الطور على ا�سم   
المدينة التي عُمرف اأو ا�ستهر بها ... اأو يُمن�سب اإلى ا�سم الع�سيرة ... اأو ن�سبة اإلى ا�سم �سخ�س . 
“ )4( وتوؤدى الأبوذية بدون مرافقة الآلت المو�سيقية بل ي�ستعي�سون عنها ، وعندما يتطلب الأمر 
 . خ�سبي  اأثاث  اأي  على  اأو  طاولة  على  الإ�سبع  دق  اأو  ثقاب  علبة  على  اأو  �سينية  على  بالنقر   “
الغناء مثل الطبلة والقانون والناي والعود عند بع�س  واأُمدخلت حالياً الآلت المو�سيقية على هذا 

الموؤدين.”)5(

 . ččĔƭ Ü ƾƒƧƶǃƒ ǑƼ ǑƑƓǈƺǃƒ ƧǍǄǂǃǍƽǃƒǍ ƗǒƕƶƬǃƒ ƗǒǈƹǕƒ : ƓƱƵ Ü ƘƶƼƧ -1
 . ĒČƭ Ü čĕĔĔ Ü ƗǆƓƶǃƒ ƗǒƼƓǀƛǃƒ ǇǍƌƬǃƒ Ƨƒƥ Ü ƥƒƥƺƕ Ü čƱ Ü ǑƿƒƧƶǃƒ ƇƓǈƺǃƒ : Ǉƪơǃƒ ƥƕƵ ƧǆƓƛ Ü ǐƧǆƓƶǃƒ -2

 ƗƶǆƓƞ Ü ƖƧǍƬǈǆ Ƨǒƹ ƧǒƙƪƞƓǆ ƗǃƓƪƧ Ü -ƗǒǄǒǄơƙ ƗƪƒƧƥ Ĳ ƗǒƦǍƕǙƒ ƧƒǍƱƊ ǑǈƓƹǕ ƗǒǀǒƪǍǆǃƒ ƭƑƓƮƤǃƒ : ƥƓǌƞ ƥǆơƒ Ü ƻǄƤ -3
 . ďď ¡ ďČƭ Ü čĕĕĔ Ü ƗǒǀǒƪǍǆǃƒ ǇǍǈƽǃƒ ǅƪƿ Ü ƗǄǒǆƞǃƒ ǇǍǈƽǃƒ ƗǒǄǂ Ü ƥƒƥƺƕ

 . ďČƭ Ü ƾƕƓƪǃƒ ƧƥƮǆǃƒ -4
 . ĕĎƭ Ü (ƗǒƿƒƧƶǃƒ ǏǀǒƪǍǆǃƒ) ƗǒƕƧƶǃƒ ǏǀǒƪǍǆǃƒ ǑƼ ƘƓƪƒƧƥ : ǅƪƓƿ ƥƒƨƧǌƬ Ü Ǉƪơ -đ

وظائف النغمات الاأ�سا�سية للهيكل اللحني في  تحديد بنائه المو�سيقي                                                                    م. م. زينب �سبحي عبد



ء
228العدد - 53 لسنة 2010

الثالث الف�سل 
اإجراءات البحث

1- منهج البحث :
اتّبعت الباحثة المنهج الو�سفي التحليلي والمنهج المُمقارن لإنجاز بحثها .  

2- مجتمع البحث وعيّنته : 
المذكورة  الثلاثة  المناطق  �سمن  الموجودة  التراثية  الأغاني  على  البحث  مجتمع  ي�ستمل   
نماذج  المو�سيقي  للتحليل  الخا�سعة  الأغاني  وكانت   . الأول  الف�سل  في  البحث  حدود  في  �سابقاً 

مختارة من عيّنة البحث لكل منطقة وتم اختيارها ب�سكل ع�سوائي . وهي كالآتي :

اأغاني المنطقة ال�سمالية : قامت الباحثة بتحليل اأغنيتين ، الأولى وعنوانها )جوانه( من منطقة 
تناوبي  ب�سكل  ومحمد  قارمان  بغنائها  وقام   ، الكردي  الفولكلور  من  واللحن  الكلمات   . كركوك 
من  واللحن  الكلمات   . هورامان  منطقة  من  )لوه(  عنوانها  والثانية   ، الطبل  اآلة  م�ساحبة  مع 
الفولكلور الكردي ، وقام بغنائها ح�سين وعلي ب�سكل تناوبي وبدون م�ساحبة اآلية . وقد اعتمدت 

الباحثة على التدوين اللحني للاأغنيتين كما جاءت في الر�سالة في ال�سفحتين 825-805 .

اأغاني المنطقة الو�سطى : قامت الباحثة بتحليل اأغنيتين من مدينة بغداد الأولى وعنوانها )ادري 
بيك( كلمات �سيف الدين ولئي والحان ناظم نعيم ، وقامت بغنائها عفيفة ا�سكندر مع الفرقة 
بغنائها  وقام  ولحنها  العزاوي  عبا�س  كلمات  المحبة(  من  )اتَوْبه  عنوانها  والثانية   ، المو�سيقية 
عبا�س جميل ، واأي�ساً بم�ساحبة الفرقة المو�سيقية . وقد اعتمدت الباحثة على التدوين اللحني 
للاأغنيتين كما جاءت في ر�سالتها فـي ال�سفحتين 165-118 وهما من تدوين الأ�ستاذ د. طارق 

ح�سون فريد .

زيدي  عيني  )يا  وعنوانها  الأولى  اأغنيتين  بتحليل  الباحثة  قامت   : الجنوبية  المنطقة  اأغاني 
اإبچاچ( وقام بغنائها داخل ح�سن ، والثانية )بالرا�س ام�س بالرا�س( وقام بغنائها نا�سر حكيم 
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اللحني للاأغنيتين  التدوين  الباحثة على  ، وكلتاهما بم�ساحبة الفرقة المو�سيقية . وقد اعتمدت 
د.  الأ�ستاذ  تدوين  من  وهما   547-557 ال�سفحتين  في  خلف  جهاد  اأحمد  ر�سالة  في  جاءت  كما 

طارق ح�سون فريد .

3- اأداة البحث :
وقد   ، المختارة  للنماذج  المو�سيقي  التدوين  اأ�سا�س  على  الو�سفي  التحليل  الباحثة  ا�ستخدمت 
د.  اأ.  ابتكرها  التي   )Graphic Symbols( البيانية بالرموز  التحليل  نتائج  عبّرت عن 
اللحنية  الوظائف  تلك  بها  ليو�سح  �سنة 1976  المنجزة  اأطروحته  كتابة  طارق ح�سون فريد عند 
اآلة  في  توفرت  اأ�سا�سية  اأ�سكال  ثلاثة  م�ستعملاً  ترتيلي  اأو  اإن�سادي  اأو  غنائي  مقطع  كل  لنغمات 
والخط  وال�سغيرة  الكبيرة  والــدائــرة  )النقطة  وهــي  الأطــروحــة  كتابة  عند  اليدوية  الطابعة 

الق�سير والطويل( وهي الآتية : )1(   
1- دائرة كبيرة )O( وتعني النوتة المركزية للتونينا )اأو التتراخورد اأو الجن�س( ، دائرة �سغيرة 
نوتات  من  واحدة  نوتة  وتعني   )0( النقطة   -3  . التونالني  للهيكل  الثانية  النوتة  وتعني   )o(
ال�سغيرة  الدارة  و�سط  اأو  النقطة )0(  فوق  اإن جاء  اأفقي ق�سير )-(  4- خـط  النغمي  الم�سار 
في  البتداء  نوتة  وظيفة  بالرمز  المعنية  النوتة  اكت�ساب  فيعني   )O( الكبيرة  الدائرة  او   )o(
تحت  او    )0( النقطة  تحت  جاء  اإذا   )_( الطول  متو�سط  اأفقي  خط   -5  . اللحني  المقطع 
بالرمز وظيفة  المعنية  النوتة  اكت�ساب  فيعني   )O( الكبيرة الدائرة  او   )o( ال�سغيرة الدائرة 
)اأي  الأولى  الثلاثة  الرموز  واحدة من  كل  تنال  اأن  . ويمكن  اللحني  المقطع  الختامية في  النوتة 
الدائرة الكبيرة والدائرة ال�سغيرة والنقطة( وظيفة نوتة البتداء والنوتة الختامية في اآن واحد 

. )o( ، )O( ، )0( : واآنذاك تر�سم كل واحدة منها كما ياأتي .

الم�سار  �سمن  نغمة  اأكانت  �سواء  العلامة  بهذه  المحددة  النغمة  ظهور  عدم  تعني   :  )×( علامة 
اللحني ، اأم اإحدى نغمتي الهيكل اللحني . 

 Ɣƙǂǃƒ Ƨƒƥ Ü ýƮǍǆǃƒ ƗƶǆƓƞ Ü (ǑƞǍǃǍǂǒƨǍǆǍǈƛǙƒ) ǇƧƓǀǆǃƒ ǏǀǒƪǍǆǃƒ ǅǄƶǃ ƧƮƓƶǆǃƒ ýǒǄơƙǃƒ : ǇǍƪơ ƾƧƓƱ Ü ƥǒƧƼ -1č
. ĔĒǍ Ĕđƭ Ü čĕĕĕ Ü ƧƬǈǃƒǍ ƗƵƓƕƱǄǃ
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الرابع الف�سل 
المختارة للنماذج  المو�سيقي  التحليل 

تحليل اأغاني المنطقة ال�سمالية )كركوك ، هورامان( :
تحليل اأغنية )جوانه(        116 =  
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تناول التحليل المو�سيقي األحان ع�سرين �سطراً ، اُمختيرت من اأماكن مختلفة من ت�سل�سل   
 ، الأغنية  للحن  الأ�سا�س  الجزء  تمثل  لكونها  وذلك   ، �سطراً   )69( من  الموؤلفة  الأغنية  اأ�سطر 
التوناليتية  وثبات  للاأغنية  العام  الأداء  �سمن  مرات  ع�سر  تتكرر  حيث   ، تكرارها  على  اعتماداً 

)المقامية( فيها . 
الخام�س  ال�سطر  يمثلان  )واللذين  الن�س  من  والثاني  الأول  ال�سطر  بغناء  الأول  المغني  يبداأ     
منها  واحدة  كل  تخ�س   ، مكوناً جملتين لحنيتين  للاأ�سطر(  العام  الت�سل�سل  وال�ساد�س من حيث 
كل جملة  �سطر تمكن تجزئة  لكل  ال�سعري  المقطعي  الوزن  وانطلاقاً من   . واحداً  �سعرياً  �سطراً 
، ومختلفان في الجملة  الأولى  اللحنية  مت�سابهان في الجملة  ؛  اإلى موتيفين لحنيين  لحنية منها 
يمثلان  )واللذين  الن�س  من  والرابع  الثالث  ال�سطر  الأول  المغني  يغني  ثم   . الثانية  اللحنية 
اأربع  مكوناً  واحدة  مرة  ويعيدها   ، للاأ�سطر(  العام  الت�سل�سل  حيث  من  والثامن  ال�سابع  ال�سطر 
اأي�ساً .  جمل مختلفة ؛ تمكن تجزئة كل منهما اإلى موتيفين لحنيين ؛ طول كل منهما مازورتان 
ثم يغني المغني الثاني ال�سطر الخام�س وال�ساد�س )وهما التا�سع والعا�سر �سمن الت�سل�سل العام 
للاأ�سطر( كذلك يمكن تجزئة كل جملة منها اإلى موتيفين لحنيين ؛ يقع كل منهما في مازورتين 
. وذلك كما �سبق في اأ�سطر المغني الأول . ومن التحليل ال�سابق لموتيفات الأ�سطر ال�سعرية ال�ستة 
)اأو الثمانية عند احت�ساب اإعادة غناء ال�سطرين الثالث والرابع كما اأو�سحناه في التحليل المذكور 
اآنفاً( ، تبين ظهور هيكلين توناليتين اعتمدت عليهما الم�سارات اللحنية الثمانية ، وهما : الهيكل 
اأكثر من موتيف لحني  العليا )�سول1( في  الهيكلية  النغمة  الأول )ري1- �سول1( رغم اختفاء 
الموتيف  وهو  فقط  واحد  موتيف  الكاملة في  ب�سيغته  يظهر  الذي  الثاني )مي1-ل1(  والهيكل   .
التا�سع . كما يتبين من التحليل ال�سابق وجود نغمتين مركزيتين ؛ هما نغمة )ري1( التي حملت 
ال�سمات الأ�سا�سية للنوتة المركزية في )15( موتيفاً ، ونغمة )مي1( التي جاءت مرة واحدة في 
الثمانية في  الأ�سطر  ال�سابقة من تحليل  الم�ستخل�سة  البيانات  . ويمكننا تح�سيد  التا�سع  الموتيف 
 ، اللحني  ، والمدى  النغمي  ، والم�سار  ، والنوتة المركزية  الرباعي  التونالني  لوحة تو�سح )الهيكل 

ونغمتي البتداء والنتهاء والهيكل اللحني( و�سميناها لوحة التونالني ، وهي كالآتي :
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تحليل اأغنية )لوه(                              126 = 
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تناول التحليل المو�سيقي الحان )18( �سطراً اختيرت من اأماكن مختلفة محددة بالأرقام المثبتة 
اأمامها من ت�سل�سل اأ�سطر الأغنية الموؤلفة من )86( �سطراً . وتم اختيار الباحثة لها لكونها تمثل 
تتكرر )16( مرة �سمن  اإذ   ، اإعادتها  ن�سبة  ، انطلاقاً من  الأغنية  للحن  الممثل  الأ�سا�س  الجزء 

عملية غنائها ال�سعبي الطابع ، ف�سلاً عن ثبات توناليتها )مقاميتها( فيها .
يبداأ المغني الأول بغناء ال�سطر الأول والثاني من الن�س )واللذين يمثلان ال�سطر )15(   
منها  واحدة  كل  تخ�س   ، لحنيتين  جملتين  مكوناً  للاأ�سطر(  العام  الت�سل�سل  حيث  من   )16( و 
تمكن   ، �سطر  لكل  ال�سعري  المقطعي  الوزن  من  وانطلاقاً   . واحدٍ  �سعريٍ  �سطرٍ  كلمات  مقاطع 
الجملة  موتيفي  في  مت�سابهين  نجدهما   ، لحنيين  موتيفين  اإلى  منهما  لحنية  جملة  كل  تجزئة 
بغناء  الثاني  المغني  يبداأ  ثم   . الثانية  اللحنية  الجملة  موتيفي  في  ومختلفين   ، الأولى  اللحنية 
العام  الت�سل�سل  حيث  من   )20-17( الأ�سطر  تمثل  )التي  الن�س  من  التالية  الأربعة  الأ�سطر 
للاأ�سطر( مكوناً اأربع جمل لحنية تخ�س كل واحدة منها مقاطع كلمات اأ�سطرها . وهنا كذلك 
�سطر  لكل  المقطعي  الوزن  انطلاقاً من  اإلى موتيفين لحنيين  منها  تمكن تجزئة كل جملة لحنية 
منها ، ويظهران مت�سابهين في الجملة اللحنية رقم )17( و )18( و )19( و )20( واإن اختلفت 

حركة النغمات في الموتيف الثاني للجملة )18( و )20( .
هو  واحد  )مقامي(  تونالني  هيكل  على  بُمنيت  قد  )لوه(  اأغنية  اأن  نجد  تقدم  ومما   
جن�سه  وكان  )�سول1(  العليا  التونالنية  الهيكلية  النغمة  من  ناق�ساً  جاء  واإن  �سول1(  )ري1- 
)التونينا( هو بيات على نغمة )ري1( وهيكله اللحني قد يوحي بعدم ا�ستقراره على جن�س البيات 

وذلك ب�سبب انحراف نغمة النتهاء عن النغمة المركزية فيه وا�ستقرارها على ثانية البيـــات 
)       ( ف�سلاً عن ابتعاد نغمة البتداء )فا1( عن هاتين النغمتين )اأي المركزية والنتهاء(. اإن 
�سبب انحراف الهيكل اللحني عن الهيكل التونالني والإيحاء بجن�س اآخر هو ظهور نغمة )ري1( 
هياأة  على  جاءت  وقد  اللحنية  المغنيَين  لجمل  ال�ستة  الموتيفات  كل  في  )فا1(  الأولى  النغمة  قبل 
قبلها(  )ولي�س  الأولى  النغمة  ابتداء  مع  اأتت  وقد   )1(.)acciaccatura – ق�سيرة  ارتكاز  )نغمة 
نغـــــــمة  على  الموتيفات  ا�ستقرار  ب�سبب  وكذلك   . ال�سرعة  بمنتهى  اأي  يكون  ما  باأق�سر  وغُمنيت 

 .)           (

 ¡ ĎČČē Ü ƥƒƥƺƕ Ü ƗǒǀǒƪǍǆǃƒ ƘƓƪƒƧƥǄǃ ǑƿƒƧƶǃƒ ƨǂƧǆǃƒ Ü ƥǒƧƼ ǇǍƪơ ƾƧƓƱ ƗǆƞƧƙ Ü ǏǀǒƪǍǆǃƒ ƏƥƓƕǆ : ǅǒǃǍ Ü ǁǍǄƼǍǃ -č
. čēČÜčēčƭ
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ولأجل تو�سيح تتابع الموتيفات الثني ع�سر اأو الجمل اللحنية ال�ست للاأغنية ، وا�ستنباط   
المنطق الداخلي للغناء ال�سعبي من خلال تحديد النغمات ذات الأهمية الأكبر في البُمنية اللحنية 
، نوردها في لوحة التوناليتي )اللوحة المقامية( ، ومن خلالها نثبت بالرموز المُمعبّرة عن النغمات 
الهيكل التونالني والم�سار النغمي للموتيفات ومداها اللحني ، والنغمة المركزية والبتداء والنتهاء 

، وذلك كالآتي : 
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تحليل اأغاني المنطقة الو�سطى )بغداد( :
تحليل اأغنية )اأدري بيك(                  82= 

تبداأ الأغنية بعزف النموذج الإيقاعي لوزن الجورجينة ثلاث مرات ، وفي الجزء الثاني   
من الإعادة الثالثة للنموذج تعزف الفرقة المو�سيقية جملة لحنية حددناها بالحرف A وعندما 
تعاد يتغير ن�س المازورة الثالثة منها لتعزف الفرقة جملة لحنية ثانية موؤلفة حددناها بالحرف 
اأنَّ الم�سار اللحني في الن�سف الثاني من المازورة الثالثة للجملة B يتغيّر بما ي�سبه العودة  اإل   . B
ذلك  بعد  ثم   .  C بالحرف  الق�سير  اللحني  التغير  هذا  وحددنا   A الجملة  بداية  لحن  اإلى 
اأنه مقتب�س مما جاء في الجملتين  اإل   ، واإيقاعي مختلف  C بتكوين لحني  اللحنية  تعاد الجملة 
البيت  بغناء  المغنية  تدخل   D اللحنية  للجملة  الثاني  الن�سف  نهاية  وفي   .  D �سميناه   B و   A
A . وبعد اإعادة  ال�سعري الأول للاأغنية موزعة مقاطع ن�سه على نغمات الم�سار اللحني للجملة 
B من المقدمة  غنائه تتغير المازورة الثالثة فيه بغناء البيت ال�سعري الثاني على نغمات الجملة 
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اأطوال  تغيرت  اأي�ساً  وهنا   ، بينهما  النغمي  الت�سابه  لوجود   B1 بالحرف  رمزنا  لذا   ، المو�سيقية 
الجملة  لحن  تعيد  التالي  ال�سطر  المغنية  غناء  وعند   . الن�س  مقاطع  باأطوال  ارتباطاً  النغمات 
بينهما حددناه بالحرف C1 وعندما تغني  النغمي  الت�سابه  ، ولوجود  الذي جاء في المقدمة   C
ال�سطر الذي بعده تعيد لحن الجملة D كما جاءت في المقدمة اأي�ساً ، ولذلك حددناها بالحرف 

 . اأي�ساً  اللفظية  المقاطع  لأطوال  تبعاً  الأحرف  اأطوال  تغيرت  كما   D1
لغناء  المغنية  تنتقل  ثم   E بالحرف  وحددناها  الكوبليه  مقدمة  المو�سيقية  الفرقة  تعزف  ثم 
 ، الكوبليه  مقدمة  في  الم�ستعر�سة  اللحنية  الجملة  نغمات  على  ن�سه  مقاطع  موزعة  الكوبليه 
التطابق  ، ولح�سول هذا  الأغلب  بنغمتين في  للن�س  الواحد  اللفظي  المقطع  غناء  اإلى  اأدى  مّما 
اأَن حُمدّد بالحرف E1 وتتغير  النغمي بين غناء ال�سطر الأول من الكوبليه ومقدمته المو�سيقية ،  
نغمات الم�سار اللحني فيه كما تتغير من ثَمَّ نغمة البتداء والنتهاء والمركزية ؛ مّما يُم�سكل هيكلاً 
المقطع  اأما   ، )�سول1(  نغمة  على  التونالني  هيكله  الم�ستقر  �سبا  جن�س  وهو   ، جديداً  تونالنياً 
مع  النغمات  ثلاثيّ  ال�سيكَاه  جن�س  اإلى  نغمي  تحوّل  فيه  فيح�سل  الكوبليه  غناء  من   F الثاني 
الثالث  المقطع   . النغمات  اأو  الن�س  تغيير في  يُمعاد من دون  اأنه  . كما  الطبيعية  نغمة )ل(  ظهور 
وال�ستقرار على   )1bاإلى جن�س الحجاز عن طريق البدء بنغمة )ل المغنية  فيه  تعود  للكوبليه   G
نغمة )فا1(  اإلى  بالهبوط  النغمي  الم�سار  اإثراء  ويتم  نغمة )�سي1(  اإلى  وال�سعود  نغمة )�سول1( 
B من مقدمة المذهب المو�سيقية والجملة الغنائية  وذلك تماماً كما ح�سل في الجملة اللحنية لـ 
المقطع   . ن�سبياً  الأق�سر  المقطع  نغمات  عدد  في  التباين  من  الرغم  على   ، المذهب  من   B1
جاء في C من مقدمة المذهب و C1 من غناء المذهب ،  لما  وكلمات  لحناً  مطابق  للكوبليه   C2
D من مقدمة المذهب ولـ D1 من غناء  المقطع الخام�س D2 للكوبليه مطابقاً لحناً وكلمات لـ 
اللحن وما ح�سل من تغيير في مواقع نغمتي  لتغير م�سار  التف�سيلي  العر�س  المذهب. وبعد هذا 
الهيكل التونالني والنغمة المركزية والبتداء والنتهاء ، ندون جدولً بكل اأجزاء المقاطع اللحنية 

في لوحة التوناليتي وذلك كالآتي : 
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تحليل اأغنية )اأتَوْبة من المحبة(          72  =
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الأولين  البارين  نغمات  تكوّن  ؛  بوزن الجورجينه  مازورات  اأربع  موؤلفة من  الأغنية بمقدمة  تبداأ 
يمكننا  ول   . كرد  جن�س  الأخيرين  البارين  نغمات  وتكوّن   ، الثالثة  النغمة  تنق�سه  عجم  جن�س 
فيه  )ري2(  ال�سابعة  النغمة  ظهور  لعدم  عجم  �سُملّم  هي  المو�سيقية  المقدمة  نغمات  اعتبار  ق�سراً 

ول جواب القرار . 
المقطع A1 وبناوؤه اللحني هو جن�س عجم يبداأ بالنغمة المركزية ، المقطع A2 وبناوؤه اللحني هو 
جن�س كرد يبداأ بنغمة )�سول1( التي ا�ستقر عليها في الجن�س ال�سابق ، واأ�سبحت نغمة مركزية 
مع  ال�سابق  المقطع  في  جاء  لما  مطابق  اللحني  وبناوؤه   B1 المقطع   ، اأي�ساً  ختام  ونغمة  هيكلية 
اختلاف في النغمة الختامية حيث ي�ستقر على نغمة الهيكل التونالني العليا ، المقطع B2 ويتطابق 
بناوؤه اللحني مع المقطعين ال�سابقين مع تنوع في الرتفاع وانحدار مليزماتيكي في الهبوط والثبات 
اأي�ساً  ابتداءاً وختاماً  ، واعتبارها  ال�سفلى  التونالني  التي هي نغمة الهيكل  النغمة المركزية  على 
الهيكل  نغمتي  مع  تتطابق  ل  نغمة  وهي  )�سول1(  نغمة  على  النغمي  م�ساره  ا�ستقر   A1 المقطع 
C ونتيجة لتكرار ن�سه وتغير الم�سار اللحني فيه ولإي�ساح البناء اللحني  التونالني فيه ، المقطع 
 C1 : المنبثق من تحديد الهيكل التونالني والهيكل اللحني جزّاأنا المقطع اإلى خم�سة مقاطع وهي
ويتطابق هيكله التونالني مع ما جاء في  A2و  B1وB2 اإل اأن م�ساره اللحني هبط اإلى ما تحت 
النغمة المركزية اأو النغمة التونالنية ال�سفلى ، كما اأكدت الفرقة المو�سيقية نغمة )فا1( باإعادتها 
 C1 المقطع  في  عليها  ا�ستقر  التي  )فا1(  نغمة  على  ببنائه  التونالني  الهيكل  يتغير  وفيه   C2  ،
على  معتمداً  ثانية  مرة  يهبط  الم�سار  ولكن   )b1سي�( الثانية  التونالني  الهيكل  لنغمة  واإبــرازه 
Sequence( وي�ستقر على نغمة )ميb1( الذي توؤكده الفرقة المو�سيقية  تقنية )المتتالية - 
 C2 التي ا�ستقر عليها في المقطع )b1وفيه يتغير الهيكل التونالني ببنائه على نغمة )مي C3 ،
الثانية  النغمة  اللحني برفع  الثانية )لb1( ويتغير الم�سار  التونالنية  النغمة  اإلى  و�سعوده بقفزة 
ن�سف تون وت�سبح )فا#1( كنغمة دالة لتهيّيء ال�ستقرار على نغمة )�سول1( في المقطع التالي 
مع ظهور نغمة )فا#1( في  العليا  الهيكلية  النغمة  تنق�سه  التونالني  وهيكله   C4 المقطع   ،  C4
الم�سار اللحني ليوؤكد مرة اأخرى ال�ستقرار التونالني على نغمة )�سولC5 ، )1 وهيكله التونالني 

تنق�سه النغمة الهيكلية العليا ،  وا�ستقراره على جن�س الكرد يوؤكد العودة اإلى جن�س المذهب .
وي�سبق المقطع الأول في الكوبليه D1 فا�سل مو�سيقي يتحرك م�ساره اللحني باأ�سلوب ال�سكون�س 
ثم يتغير الجن�س فيه بتغيير نغمة )لb1( اإلى  وبذلك يتحول اللحن اإلى جن�س البيات على نغمة 
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)�سول1( اإل اأن الم�سار اللحني �سرعان ما يعود مرة ثانية للقفزة الخما�سية التي ا�ستعر�سها في 
النغمة  يدور حول  اللحني  وم�ساره   D1 المقطع   ، الم�سار  تغيرات في  مع  الأول  المو�سيقي  الفا�سل 
 ، )ري2(  بنغمة  الأعلى  نحو  تو�سعه  مع  الدوّار  تقنية  م�ستعملاً  عليها  وي�ستقر  العليا  التونالنية 
جن�س  هو  الأول  اللحني  فالم�سار   ، مقاطع  ثلاثة  اإلى  اللحني  م�ساره  تق�سيم  ويمكن   D2 المقطع 
عجم تنق�سه النغمة الرابعة ، والثاني جن�س نهاوند ، اأما الثالث فهو العودة اإلى جن�س الكرد ، 
E اتخذه الملحن ليكوّن ج�سراً لحنياً يعود به اإلى ما جاء في مذهب الأغنية ، وبعد هذا  المقطع 

العر�س التف�سيلي ندوّن جدولً بكل اأجزاء المقاطع اللحنية في لوحة التوناليتي وذلك كالآتي :
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تحليل اأغاني المنطقة الجنوبية )ذي قار ، مي�سان( :
تحليل اأغنية )يا عيني زيدي اإبچاچ(                    67=

تبداأ الأغنية بمقدمة مو�سيقية بعد عزف النموذج الإيقاعي )الوحدة المق�سومة( مرتين ، ويمثّل 
اآلت  الناي مع  اآلة  المقدمة  وتتناوب في عزف   )I( الأول ال�سطر  للحن غناء  اآلية  لحنها ترجمة 
يبداأ  بيات  جن�س  المو�سيقية  للمقدمة  الأولى  الأربع  المازورات  نغمات  وتكوّن   ، المو�سيقية  الفرقة 
بثالثته )دو2( وينتهي بنغمته المركزية )ل1( . ولكن عند تجزئة المازورات الأربع الأولى للمقدمة 
وكذلك اإعادتها ، ف�سيلاحظ بع�س الختلافات في م�ساراتها اللحنية ، فنجد المازورتين الأوليين 
تنق�سهما النغمة المركزية )ل1( مع ظهور رابعة الجن�س )ري2( مع ال�ستقرار على درجة الجن�س 
الثانية )�سي     ( وي�ستكمل جن�س البيات في المازورتين الأخيرتين كما يتو�سع بنغمة )�سول1( تحت 
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للمازورتين  الثانية  الإعادة  المركزية في  النغمة  والنتهاء في  البتداء  �سبب  اإن   . المركزية  النغمة 
)3و4( هو لتثبيت الإح�سا�س النغمي لجن�س البيات عند المغني وكذلك عند جمهور المتلقين . 

يتكون البيت الأول للن�س المُمغنّى من �سطرين ، وعند الغناء يعاد كل منهما مرتين ، ثم يتبعهما 
ال�سطر الثالث المختلف عنهما في الوزن والقافية ، وبعد اإعادته يُمغنّى ال�سطر الرابع المختلف عن 
الأ�سطر الثلاثة التي �سبقته وكما نرى اأن ال�سطرين )3و4( قد حُم�سرا في الن�س لغر�س التطويل 
وا�ستجابة للاإح�سا�س الجمعي لما ورد في الم�سمون العام للاأغنية . المقطع الأول )I( بُمني لحنياً 
على جن�س البيات ، فيبداأ المغني بنغمة الجن�س الثالثة )دو2( وينتهي بنغمة الجن�س الأولى )ل1( 
ه كما في المقطع )I( وكذلك  وهو مطابق لما جاء في المقدمة المو�سيقية ، المقطع الأول )Ia( ون�سّ
الأولى  لل�سربة  الثلاث  النغمات  ارتفاع  �سوى  الرباعي  التونالني  هيكله  �سمن  اللحني  م�ساره 

للمازورة الثالثة درجة واحدة .
بيات  وهو جن�س   )Ia( واإعادته  )I( ال�سطر للحن  اللحني مطابق  وبناوؤه   )II( الثاني المقطع 
وبناوؤه  ه  ون�سّ  )IIa( الثاني  المقطع   ، )المركزية(  الأولى  بنغمته  وينتهي  اأي�ساً  بثالثته  يبداأ 
عدد  حيث  من  تغيّر  وقد   )III( الثالث  المقطع   ،  )II( المقطع  في  جاء  لما  مطابـقان  اللحني 
ورد  عمّا  مازوراته  وعدد  ال�سعري  وزنه  قُم�سر  ب�سبب  اأدائه  واأ�سلوب  اللحني  والم�سار  المــازورات 
التي  المجموعة  حافظت  فقد  ذلك  ومع   ، اأي�ساً  اللحني  م�ساره  فق�سر   ، ال�سابقين  المقطعين  في 
عدم  برغم   ، الأ�سا�سي  التونالني  والهيكل  اللحني  البناء  على  المغني  عن  عو�ساً  المقطع  غَنّت 
نغماته  البيات مع اختلاف طفيف في م�سار  ، حيث بقي في جن�س  الثانية  الهيكلية  النغمة  ظهور 
النغمية  الزخرفة  من  الخالي  المقطعي  الأ�سلوب  اإلى  الغناء  لتحول  وذلك  )2و3(  المازورتين  في 
لما جاء في  اللحني مطابقان  وبناوؤه  ه  ن�سّ  )IIIa( الثالث المقطع   ، اأداءاً جماعياً  اأ�سبح  لكونه 

.)III( المقطع
المقطع الرابع )IV( ويقع م�ساره اللحني في ثلاث مازورات ، واختلف وزنه ال�سعري عما جاء 
في المقطع )III( ، اإن التتابع النغمي لغناء مقاطع الن�س ترتفع في المازورة الأولى وفي المازورة 
الثالثة درجة واحدة ، ومع ذلك حافظت المجموعة على الهيكل التونالني لجن�س البيات المتكرر في 
المقدمة المو�سيقية والأ�سطر الغنائية الثلاثة ال�سابقة ، واإعادتها كما ظهرت فيه النغمة التونالنية 
 )IV( ه عمّا ورد في المقطع ال�سابق العالية )ري2( للجن�س ، المقطع الرابع )IVa( اختلف ن�سّ
اأق�سر من حيث تفاعيله ، واختلف في قافيته ، وعند غناء المجموعة  وان ت�سابهت بدايته ، فهو 
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البار بلازمة  الفرقة  ، وت�ستكمل  الثالثة  للمازورة  الأولى  ال�سربة  تنتهي نغماته في ن�سف  للن�س 
مو�سيقية ولعل بذلك يُم�سهّل العودة اإلى الغناء المنفرد للبيت ال�سعري الثاني الأ�سا�سي ، اإن التتابع 
مع   ، واحدة  درجة  والثانية  الأولى  المازورتين  في  يرتفع  الن�س  لمقاطع  المجموعة  لغناء  النغمي 
والنغمة  العالية )ري2(  التونالنية  النغمة  البيات وظهور  التونالني لجن�س  الهيكل  المحافظة على 

تحت المركزية )�سول1( . 

تحليل اأغنية )بالرا�س ام�س بالرا�س(       86 =
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يمثل   ، ال�سغير(  )الم�سمودي  نموذج  وفق  على  الأغنية  مقدمة  بعزف  المو�سيقية  الفرقة  تبداأ 
ال�سطر  ون�سف  الأول  ال�سطر  لغناء  الفرقة  توؤديها  مو�سيقية  ترجمة  للمقدمة  الق�سير  اللحن 
وقد   ، �سطرين  من  يتكون  منها  كل  ؛  اأبيات  ثلاثة  من  للاأغنية  ال�سعري  الن�س  يتكون   ، الثاني 
�سطري  ن�س  هو  للتحليل  الخا�سع  الن�س  اإن   ، )الدارمي(  ال�سعبي  ال�سعري  الوزن  على  بُمنيت 
الغناء  اأ�سلوب  وفق  على  تغيرات  عــدّة  عليه  ح�سلت  اأن  بعد   ، الأ�سا�س  حيث  من  الأول  البيت 
خلال  من  اأو   ، فيه  محددة  عبارات  اأو  كلمات  تكرار  خلال  من  الأول  ال�سطر  كتطويل  الريفي 
المُمحوّرة  اأو  المقتب�سة  الكلمات  هذه  مثل  اإ�سافة  اإن   ، الغنائي  الن�س  اإلى  محددة  كلمات  اإ�سافة 
اللحنية  م�ساراتها  في  الوا�سح  تاأثيرها  لها  �سك  بلا   ، الأ�سا�سي  ال�سعري  الن�س  من  المُمجزّاأة  اأو 
عند الغناء من حيث زيادتها نوعاً وكماً ، ويلاحظ ، اأي�ساً عند تحليل مقاطع كلمات الن�س من 
التجزئة  وبهذه   ، اآخر  نوع  من  فيه  تطويل  ح�سول   ، نغمات  من  يقابلها  ما  اأي  اللحنية  الزاوية 
)زخرفي  اأ�سلوب  اإلى   )Syllabic )مقطعي-  اأ�سلوب  من  الغنائي  الأ�سلوب  يتحول  للكلمات 
المقدمة  مازورات  تُمثبّت   . نغمات  عدّة  تقابله  الواحد  اللفظي  المقطع  اأي   )Melizmatic  -

المو�سيقية نغمات جن�س البيات الم�ستقر على نغمة )ل1( كنغمة مركزية . 
المقطع الأول )I( وتُمكوّن نغمات م�ساره اللحني ، المرتبط بالمقاطع اللفظية للن�س ، جن�س البيات 
، كما في المقدمة ، فيبداأ المغني بالغناء على نغمة ارتكاز الجن�س اأو نغمته المركزية )ل1( وينتهي 
النغمي  وم�ساره  اأي�ساً  البيات  وهو مبني على جن�س   )Ia( الأول المقطع   ،  )b1نغمة )�سي على 
اإل   ، النغمات  طــول  في  ما  اختلاف  ظهر  واإن   )I( الأول  للمقطع  النغمي  الم�سار  مع  متطابق 
 ، المركزية  والنغمة  والنتهاء  البتداء  ونغمة   ، الرباعي  التونالني  الهيكل  في  عنه  يختلف  ل  اأنه 
المقطع الثاني )II( مبني على جن�س ال�سيكَاه واإذا اعتبرناه ثلاثي النغمات فاآنذاك ت�سبح نغمة 
م�ستقرا  البيات  اإلى جن�س  المغني  يعود  وفيه   )III( الثالث المقطع   ، عليا  هيكلية  نغمة  )ري2( 
الثانية  المازورة  اللحن في  يرتفع  ، في حين  وانتهاءاً  ابتداءاً  الأولى  المازورة  نغمة )ل1( في  على 
للمقطع اإلى النغمة الخام�سة ، للجن�س ثم يهبط تدريجاً ، في المازورة الثالثة ، حتى ي�ستقر الم�سار 

اللحني على نغمة )ل1( في بداية المازورة .
)ري2(  بنغمة  المُمبتدِئ  البيات  بجن�س  الإح�سا�س  يُمثبّت  فيه  النغمي  الم�سار  اإن   )IV( المقطع 
الهيكلية الثانية للجن�س ، ثم ينتهي الم�سار بعد هبوط نغمي تدريجي اإلى نغمة )ل1( وهي النغمة 
هذا  اإن   ، )مــي2(  نغمة  اإلى  اللحن  ارتفع  اأن  بعد  المركزية  النغمـة  اأو  للجن�س  الأولى  الهيكلية 
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التطابق الحا�سل للمقطعين الثالث والرابع اأكد �سحة المنهج المتبع للبرهنة على ثبات الإح�سا�س 
بالم�سار النغمي ومكوناته كاأبعاد مو�سيقية ، �سمن هياكل اأجنا�سه التونالنية لدى المغني اأو ال�سامع 
. وعند عودة المغني لغناء ن�س المقطع ال�سابق يُمغنّيه كما ورد م�ساره النغمي اآنذاك ، �سوى بع�س 
الأولى  ال�سربة  ن�سف  على  الرابع  المقطع  غناء  انتهاء  وب�سبب   ، الثالثة  المــازورة  في  الختلاف 
الخام�سة  المازورة  المو�سيقية  الفرقة  تُمكمل  )ل1(  للجن�س  المركزية  بالنغمة  الخام�سة  للمازورة 

بلازمة مو�سيقية تهيّيء دخول المغني اإلى الغناء مرة ثانية .

الخام�س الف�سل 
1- النتائج :

اأ- المنطقة ال�سمالية : 
تونالني  هيكل  على  بُمنيت  قد  اإنها  )لوه(  لأغنية  المو�سيقي  التحليل  نتائج  بيّنت  لقد   
ظهور  عدم  رغم  البيات  جن�س  على  اعتمد  قد  النغمي  م�سارها  واأن   ، )تــتراخــوردي(  رباعي 
النغمة الهيكلية العليا في جميع الموتيفات ، كما اأنّ النغمة المركزية ، في جميع الموتيفات ، كانت 
، والتي لم تتطابق مع نغمة ا�ستقرار الموتيفات فقد كانت نغمة  ال�سفلى  متمثلة بالنغمة الهيكلية 
ال�ستقرار هي النغمة الثانية في جميع الهياكل اللحنية ، كما اأن نغمة ابتداء الموتيفات هي دائماً 

اأعلى من نغمة النتهاء والنغمة المركزية .
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تونالني  هيكل  على  بُمنيت  قد  اإنها  )جوانه(  لأغنية  المو�سيقي  التحليل  نتائج  بيّنت  لقد   
ظهور  عدم  برغم   ، العجم  جن�س  على  اعتمد  قد  النغمي  م�سارها  واأن   ، )تتراخوردي(  رباعي 
النغمة الهيكلية العليا في 12 م�ساراً من 15وظهور جن�س النهاوند مرة واحدة ، على الرغم من 
عدم ظهور نغمته الثالثة ، كما اأن جميع الموتيفات كانت نغمة النتهاء فيها هي النغمة المركزية 
اأن نغمة البتداء في 11 موتيفاً هي نف�سها نغمة النتهاء  المتمثلة بالنغمة الهيكلية ال�سفلى ، كما 

والنغمة المركزية .

ب - المنطقة الو�سطى :
لقد بيّنت نتائج التحليل المو�سيقي لأغنية )اأدري بيك( اأنها قد بُمنيت على هيكل تونالني   
النغمي قد  واأن م�سارها   ، رباعي )تتراخوردي( عدا مقطع واحد ظهر فيه جن�س �سيكَاه ثلاثي 
برغم عدم ظهور   ، والحجاز  وال�سبا  والنهاوند  الهزام  مثل  اأجنا�س مختلفة  على ظهور  اعتمد 
النغمة الهيكلية العليا في بع�س منها ، كما كانت النغمة المركزية هي النغمة الهيكلية ال�سفلى في 
الهيكلية  والنغمة  المركزية  للنغمة  فاأ�سبحت مطابقة  النتهاء  نغمة  وتغير مواقع   ، المقاطع  جميع 
البتداء  نغمة  اأما   . مقطعين  في  للجن�س  الثانية  النغمة  على  وا�ستقرت  مقاطع  ت�سعة  في  ال�سفلى 
مقاطع  ثلاثة  في  النتهاء  ونغمة  المركزية  والنغمة  ال�سفلى  الهيكلية  النغمة  مع  تطابقت  فاإنها 
اأربعة  في  وارتفعت   ، فقط  مقطعين  في  ال�سفلى  الهيكلية  والنغمة  المركزية  النغمة  مع  وتطابقت 

مقاطع ومنها تطابقها مع النغمة الهيكلية العليا في مقطع واحد .
لقد بيّنت نتائج التحليل المو�سيقي لأغنية )اأتوبة من المحبة( اأنها قد بُمنيت على هيكل   
اأجنا�س مختلفة مثل  تونالني رباعي )تتراخوردي( ، واأن م�سارها النغمي قد اعتمد على ظهور 
كما   ، منها  بع�س  العليا في  الهيكلية  النغمة  برغم عدم ظهور  والبيات  والكرد  والنهاوند  العجم 
كانت النغمة المركزية هي النغمة الهيكلية ال�سفلى في جميع المقاطع ، وكانت نغمة النتهاء مطابقة 
وانخف�ست  مقطعين  في  العليا  الهيكلية  النغمة  مع  وتطابقت  مقاطع  ثمانية  في  المركزية  للنغمة 
تحت النغمة المركزية في مقطعين وكلاهما في المذهب ، وفي مقطع واحد ا�ستقرت نغمة النتهاء 
حيث  للمذهب  الثاني  المقطع  في  اللحني  الم�سار  تو�سيع  �سهل  مما  للجن�س  الثالثة  النغمة  على 
تطابقت فيه النغمات الأربعة للمقطع وهي الهيكلية ال�سفلى والنتهاء والبتداء والمركزية ، كما 
مع  تطابقت  نجدها  اللحني  الم�سار  في  الهامة  الثالثة  المو�سيقية  الوظيفة  ذات  البتداء  نغمة  اأن 

وظائف النغمات الاأ�سا�سية للهيكل اللحني في  تحديد بنائه المو�سيقي                                                                    م. م. زينب �سبحي عبد



ء
246العدد - 53 لسنة 2010

النغمة المركزية التي هي النغمة الهيكلية ال�سفلى في ذات الوقت في �سبعة مقاطع من ثمانية في 
التي هي  المركزية  النغمة  البتداء قد تطابقت مع  نغمة  الكوبليه فنجد  اأما في   ، الأغنية  مذهب 
اأربعة مقاطع من خم�سة ، وتطابقت مع النغمة الهيكلية العليا  اأي�ساً في  النغمة الهيكلية ال�سفلى 

في مقطع واحد معبراً عن ذروة ابتداء الم�سار اللحني للغناء في الكوبليه . 

ج - المنطقة الجنوبية :
بُمنيت على  اأنها قد  اإبچاچ(  التحليل المو�سيقي لأغنية )يا عيني زيدي  نتائج  بيّنت  لقد   
واحد  جن�س  ظهور  على  اعتمد  قد  النغمي  م�سارها  واأن   ، )تتراخوردي(  رباعي  تونالني  هيكل 
فقط في جميع المقاطع ، وهو جن�س البيات برغم عدم ظهور النغمة الهيكلية العليا في مقطعين 
نغمة  وكانت   ، المقاطع  جميع  في  ال�سفلى  الهيكلية  النغمة  هي  المركزية  النغمة  كانت  كما   ، منها 

النتهاء هي نف�سها النغمة المركزية في جميع المقاطع ، وكانت نغمة البتداء في اغلب 
المقاطع هي النغمة الثالثة في الهيكل اللحني . 

لقد بيّنت نتائج التحليل المو�سيقي لأغنية )بالرا�س ام�س بالرا�س( اأنها قد بُمنيت على   
الثلاثي،  ال�سيكَاه  جن�س  ظهر  حيث  واحد  مقطع  في  عدا   ، )تتراخوردي(  رباعي  تونالني  هيكل 
واأن م�سارها النغمي قد اعتمد على ظهور جن�س واحد فقط في جميع المقاطع وهو جن�س البيات ، 
كما كانت النغمة المركزية هي النغمة الهيكلية ال�سفلى في جميع المقاطع ، كما تغير موقع نغمتي 
للهيكل  الثانية  النغمة  مع  اأخــرى  وتــارةً   ، المركزية  النغمة  مع  تكونان  فتارةً  والنتهاء  البتداء 

اللحني . 

2- الا�ستنتاجات :
)تتراخوردي(  رباعي  )مقامي(  تونالني  هيكل  على  بُمنيت  قد  الكردية  التراثية  الأغاني  اإن   -1
وهو ما يتطابق مع الأ�سلوب العام للغناء ال�سعبي في منطقة �سرق البحر الأبي�س المتو�سط . وان 
اعتماد الأغاني على جن�س واحد اأو جن�سين يعني تثبيت الإح�سا�س بالمقامية لدى المغني والمتلقي، 
الإح�سا�س  يثبت  عديدة  مقاطع  في  المركزية  مع  والنتهاء  البتداء  نغمتي  تطابق  ظهور  واأن  كما 
يوؤكد  للجن�س  ال�سفلى  الهيكلية  النغمة  مع  المركزية  النغمة  تطابق  وان   ، الظاهر  للجن�س  النغمي 
ثبات الإح�سا�س بمقاميـة الموتيفات ومما يزيد هذا الإح�سا�س هو تطابق نغمة النتهاء مع النغمة 
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المركزية ، كما اأن بروز نغمة البتداء اأعلى من نغمة النتهاء والنغمة المركزية في الم�سار اللحني 
�ساعد على تو�سيع الم�سار اللحني نحو الأعلى وتنوع حركته وبث الحيوية في حركته النغمية . 

2- اإن الغالبية العظمى من الأجنا�س جاءت رباعية النغمات وهي الأجنا�س المعروفة في المو�سيقى 
العراقي  الملحن  تاأثر  ويوؤكد   ، العراقية  المو�سيقية  اإلى الح�سارة  انتماءها  يو�سح  وهذا  العراقية 
ببيئته الجتماعية والثقافية . واإن ظهور اأنواع عديدة من الأجنا�س في كل اأغنية يدل على الثراء 
اأو  اأ�سفل  اللحني  الم�سار  واإن انحراف   ، العراقية كبغداد  اللحني في غناء المدن  والتنوع  والتو�سع 
اأعلى الجن�س الأ�سا�س يوؤكد تو�سيع الم�سار اللحني ليتحول من جن�س اإلى اآخر ، وان تطابق النغمة 
الهيكل  عن  اللحني  الهيكل  خروج  عدم  على  تدل  للجن�س  ال�سفلى  الهيكلية  النغمة  مع  المركزية 
اإح�سا�س المغني والمتلقي ، ومما يزيد درجة هذا الإح�سا�س هو  يُم�ساهم في ثباته في  المقامي مما 
اأعلى  اإلى  البتداء  نغمة  وبارتفاع   . المقاطع  جميع  في  المركزية  النغمة  مع  النتهاء  نغمة  تطابق 
للعودة  اللحن  هيِّيء  قد   )D2،3( الموتيڤ  في  المحبّة(  من  اأتَوْبه   ( اأغنية  كوبليه  في  لها  موقع 
في  اأي�ساً  ال�سفلى  والهيكلية  الختامية  النغمة  وهي  المركزية  النغمة  على  وا�ستقراره  وهبوطه 
 ، العودة  وت�سهيل   ، الكوبليه  في  اللحني  ال�ستقرار  ذروة  تحققت  وبهذا   ،  )E( الموتيڤ التالي

من ثَمَّ ، اإلى اإعادة الموتيڤات ال�ستة الأخيرة للمذهب .
3- اإن ظهور الهياكل التونالنية الرباعية دليل على انت�ساب الأغاني التراثية الجنوبية اإلى الثقافة 
التي تعتمد على الأجنا�س ذات الأربع نغمات . واإن اعتماد الأغاني على جن�س واحد ، اأو جن�سين 
النغمة  مع  المركزية  النغمة  تطابق  واإن   ، والمتلقي  المغني  لدى  بالمقامية  الإح�سا�س  تثبيت  يعني 
 ، الأخرى  النغمات  بين  و�سلابتها  ثبوتها  على  دليل  للجن�س  المقاطع  جميع  في  ال�سفلى  الهيكلية 
ويو�سح مدى تما�سك البناء اللحني وتطابقه مع البناء التونالني )اأي المقامي( ومما يزيد هذا 
اإح�سا�ساً بثبوت  الإح�سا�س هو تطابق نغمة النتهاء مع النغمة المركزية بن�سبة كبيرة مما يعطي 

المقامية ور�سوخها . 
ومن خلال مقارنة نتائج تحليل النماذج الغنائية ال�ستة للمناطق العراقية الثلاث تبين الآتي :

رباعي  )مقامي(  تونالني  هيكل  على  الثلاث  المناطق  اأغاني  اعتمدت   : التونالني  الهيكل   -1
اإلى  مو�سيقاها  انتماء  يوؤكد  مّما   ، والعُمليا  ال�سُمفلى  نغمته  بين  التامة  الرابعة  بُمعد  يقع  النغمات 

مو�سيقى ح�سارة البحر الأبي�س المتو�سط .
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جن�س  على  ال�سمالية  المنطقة  من  الأغنيتان  اعتمدت   : واأعدادها  النغمية  الاأجنا�س  تنوّع   -2
واحد مع ظهور جن�س ثانٍ اأحياناً ، وهكذا اعتمدت اأغنيتا المنطقة الجنوبية على جن�س واحد مما 
اأجنا�س  ثمانية  على  الو�سطى  المنطقة  اأغنيتا  اعتمدت  حين  في   ، اللحني  بنائهما  ب�ساطة  يعك�س 
العفوي  المبتكر  بالأ�سلوب  مقارنة  المبتكر  المنهجي  تلحينها  اأ�سلوب  ثــراء  يو�سح  مّما  مختلفة 

للمنطقتين الأخريين . ال�سعبي 
النغمة  مع  المركزية  النغمة  تطابقت   : اللحني  للهيكل  الثلاث  الاأ�سا�سية  النغمات  وظائف   -3
عنهما  البتداء  نغمة  وارتفاع   ، معهما  النتهاء  نغمة  تطابق  عدم  مع  للجن�س  فلى  ال�سُم الهيكلية 
في   ، فيها  القافزة  المتوثبة  الحركة  تج�سدت  وبهذا   ، الكردية  )لوه(  اأغنية  موتيڤات  جميع  في 
المركزية  النغمتين  مع  النتهاء  نغمة  تطابق  نجد  الثانية  الكردية  )جوانه(  اأغنية  في  نجد  حين 
بع�س الحركة  اللحني عدا  ال�ستقرار  يولد حالة من  الموتيڤات مما  ال�سفلى في جميع  والهيكلية 
اأ�سلوب حركة  بين  الختلاف  هذا  ولعل   . البتداء  نغمة  هبوط  اأو  ارتفاع  التي جاءت من خلال 
النغمات الأ�سا�سية الثلاث في الأغنيتين قد جاء ب�سبب انتمائهما اإلى موقعين مختلفين في �سمال 

كر في الإطار النظري . العراق كما ذُم
وبيّنت نتائج تحليل اأغنيتي المنطقة الجنوبية تطابق النغمة الهيكلية مع النغمة المركزية   
اللحني  الم�سار  في  الحركة  تولّدت  حين  في   ، اأخرى  جهة  من  النتهاء  نغمة  ومع  جهة  من  للحن 
لجميع الموتيڤات من خلال نغمة البتداء التي هي النغمة الثالثة للهيكل اللحني . وان كان هذا 
الغنائي  الأ�سلوب  تبدل  فقد  الأولى  الجنوبية  الأغنية  في  الثلاث  الأ�سا�سية  النغمات  حركة  هو 
الهيكلية  النغمة  مع  اأي�ساً  هنا  المركزية  النغمة  تطابقت  فقد   . ما  حدٍ  اإلى  الثانية  الأغنية  في 
ال�سفلى في جميع مقاطعها ، اإلّ اإن نغمتي البتداء والنتهاء تطابقتا مع النغمة المركزية في بع�س 
موتيڤات  في  الأولى(  الأغنية  في  )كما  اللحني  للهيكل  الثالثة  النغمة  اإلى  ارتفعتا  ثم  الموتيڤات 

اأخرى ، مّما ي�ساعد على تن�سيط الح�س المو�سيقي لدى المتلقي ويك�سر الرتابة اللحنية . 
اللحني لأغنيتي المنطقة  النغمات الأ�سا�سية الثلاث للهيكل  وفيما يتعلق الأمر بوظائف   
الو�سطى ، واعتماداً على نتائج التحليل المو�سيقي برز التباين بينها وبين اأغنيتي المنطقة ال�سمالية 

واأغنيتي المنطقة الجنوبية المتقاربتان اإلى حدٍ ما .
العربية  الرباعية  الأجنا�س  الو�سطى على عدد كبير من  المنطقة  اأغنيتي  اعتماد  ورغم   
اأ�سفل  اأغنية )ادري بيك( تغير مواقع نغمة النتهاء فاأ�سبحت في  النتائج فنجد في  كما ورد في 
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الم�سار اللحني بعد تطابقها مع النغمة الهيكلية ال�سفلى التي هي النغمة المركزية اأي�ساً في �سبعة 
الرابع  الثالث للمذهب والمقطع  الثانية للجن�س في المقطع  النغمة  اإلى  مقاطع من ت�سعة وارتفعت 
للكوبليه مما �سبب تحرك الم�سار اللحني بعد حالة ال�ستقرار فيه . و�سبب ارتفاع نغمة البتداء 
زيادة  الكوبليه  في  منها  وثلاثة  النتهاء  ونغمة  المركزية  النغمة  عن  ت�سعة  من  مقاطع  اأربعة  في 

حركة الم�سار اللحني وحيويته وبخا�سة ارتفاعها اإلى ذروة المقطع الأول في الكوبليه .
اأغنية )اأتوبه من المحبة( فوظيفة النغمات الثلاث الأ�سا�سية في الم�سار اللحني  اأما في   
الأغنية  مذهب  في  اللحني  ال�ستقرار  ظهور  مع  المختلفة  اأجنا�سها  عبر  الأولى  للاأغنية  م�سابهة 
نتيجة تطابق النغمة المركزية مع النغمة الهيكلية ال�سفلى في �سبعة مقاطع من ثمانية ، بينما في 
اأربعة مقاطع من خم�سة ومع ذلك ارتفع الهيكل اللحني وجن�سه  الكوبليه فتطابقت النغمتان في 

اإلى النغمة الثالثة للجن�س الأ�سا�س الذي ابتداأ المذهب والكوبليه به وختما به اأي�ساً .

3- التو�سيات :
الندثار  من  عليها  حفاظاً  والدقيق  ال�سحيح  بال�سكل  العراقية  التراثية  الأغــاني  تدوين   -1
ب�سكل  اأدائها  لإعــادة  نتيجة  الوقت  مرور  مع  عليها  تطراأ  التي  التغيير  عمليات  ومن  وال�سياع 

�سفاهي.
2- القيام بعمليات جادة لجمع المادة التراثية باأ�سكالها المختلفة وتدوينها واأر�سفتها وت�سنيفها 

وتحليلها ومقارنتها وذلك للتعرف على ابرز ملامح و�سمات المادة المو�سيقية العراقية .

4- المقترحات :
اللحني في  البناء  تنوع  واأثره في  الإيقاعي  البناء  تغير  تتناول مو�سوع  درا�سة تحليلية  اإجراء   -1

الأغاني العراقية .
العراقي  التراثي  الغناء  من  مختلفة  باأ�سكال  تتعلق  اأخرى  مقارنة  تحليلية  درا�سات  اإجراء   -2

بمناطقه المختلفة .
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